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Reparos e costuras: uma possivel introdugao

O vento movimenta os mundos. S&o 0s ares dos ventos responsaveis pelo
félego da palavra, pelo impulso da acdo e pela expansdo dos espagos.
Os fios enquanto linha modulam, tracejam, formulam e contornam
conexdes circulares. O vento balanca a rede, o fio constréi a fibra e
a rede balanga ao vento. As reflexdes deste trabalho se dedicam a
investigar uma pergunta direta com resolu¢es complexas: ha presenca
de artistas contemporaneos indigenas nas colegdes institucionais de

arte no Brasil?

Assim como o vento, as cole¢des sdo regidas por intensidades e dire¢des.
Escolhas articuladas por estimulos particulares e subjetividades, no
caso do colecionismo privado, e por politicas e diretrizes de aquisi¢do
em museus publicos. Esse ato antigo de colecionar objetos, comum em
diversas sociedades, elaborou ao longo dos séculos sentidos diversos
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para justificar suas fungdes e destinos. H& multiplas defini¢cBes acerca
dos conceitos que diferenciam colegdo e acervo modificando a depender
do contexto histérico e social. Ndo nos deteremos em esmiugar no
agora tais conceitos. Contudo, objetivamente consideramos para essa
reflexdo a cole¢do como selegdo, organizagao e manutencgdo de bens
artisticos. Focamos no colecionismo institucional contemporéaneo e
suas relagdes entre presengas e auséncias de obras realizadas por
artistas indigenas brasileiros.

Nossa linha investigativa situa o recorte temporal a partir da invasao
colonial aterra hoje chamada Brasil. Partilhamos de tal modo algumas
perspectivas das Epistemologias do Sul e dos pensamentos antirracistas
ao considerar Modernidade/Colonialidade como projeto de estruturas e
sociedades baseadas em sistemas racistas, genocidas e discriminatérios.
O colecionismo no Brasil com relagdo aos povos indigenas carrega
histéricos desastrosos e destrutivos assumindo fungdes de ferramenta
colonial em diferentes circunstancias ao destinar pecas coletadas com
opacas procedéncias para colegdes etnoldgicas e antropoldgicas.
As testemunhas oculares desse passado colonial, as instituicdes
museolégicas, estdo em intensos debates e seus fantasmas desaparecem
conforme a postura ética e politica surge na prética possibilitando
expansdo e insercdo de processos reparatdrios e revisionarios por meio
de novos agentes, acdes e artistas.

A ancia ventania apresenta necessidades transformativas ao falar em
reparar a divida impagavel (FERREIRA, 2020) dos tempos coloniais e
de suas herancgas nas institui¢des. Revisar passados com horizontes
abertos parafuturos, agindo ativamente no presente constituem praticas
de reparacdo. Ao longo do texto na condugdo do vento teceremos em
fios redes de pensamentos criticos e poéticos sobre a constituigdo
das cole¢des onde a presenca plural ou auséncia de artistas indigenas
nos contam histérias dispares de cendrios das artes na qual a colegdo
tem papel fundamental no reconhecimento, exibic¢do, valoriza¢do e
legitimacgao.

Ventanias

Bem, chegamos até esse momento do texto e queremos convidar vocés
para um exercicio imaginativo onde tramamos possibilidades de futuros,
ou, seria presente? Em outras palavras, a demanda acerca da amplia¢ao
das nog0es tedricas-conceituais sobre as artes é de fundamental
urgéncia na fomentagdo das reparagOes politicas-epistemoldgicas.
Pois, ao descentralizarmos a producdo de matriz eurocentrada e
desautorizarmos suaimposi¢do e a famigerada universalidade imposta,
construimos plurais sistemas sensoriais e metodologias onde a “arte
ocidental” é mais uma manifestacdo diante de tantos outros regimes
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estéticos, visuais e cosmogdnicos do globo terrestre. Contudo, estamos
usando tecnologias imaginativas de superagao, ou, ainda melhor, pos-
superagao forjando uma paisagem plural e diversa.

Vocés podem estranhar a auséncia de algumas dicotomias cartesianas
reproduzidas cansativamente quando se trata das artes realizadas
por indigenas compreendidas por meio de andlises e historiografias
coloniais. Sdo elas Arte versus Artesanato, Civilizado versus Primitivo,
Erudito versus Popular, Antropolégico versus Artistico e entre tantas
outras terminologias e conceitos que servem ao projeto colonial. Em
outras palavras, como nos sopra a cantora e compositora Bia Ferreira,
0 belo definindo o feio para se beneficiar.

O artista Jaider Esbell, do povo Macuxi (RR) em seu texto critico sobre
Arte indigena contempordnea e o grande mundo na revista Select analisa
e abre caminhos com fios interligando e desenhando pensamentos:

Percebe-se também que o sistema de arte de natureza ocidental
ndo vé, ndo percebe e ndo faz qualquer relagdo com seu préprio
paralelo: o sistema de arte indigena, digamos assim. O sistema
de arte europeu desconhece e, portanto, ndao reconhece que
entre os indigenas h& um sistema de arte préprio, com sentidos
e dimensdes préprias (2018, s/p).

Consideramos em nossa reflexao artistas contemporaneos indigenas
que estdo inseridos no sistema da arte articulando suas pesquisas
poéticas e experimentando multiplas técnicas e linguagens através
das interrelagdes confluindo tradigdes e contemporaneidades.

Sistemas de nés e cruzamentos

As redes sdo entrelacamentos de fibras ligadas por n6s ou pontos de
cruzamento. A partir de agora entre desatamentos e reforgos de nés
faremos no fluxo das ventanias o balanco das redes.

A constituicdo de colegBes de arte estd em continuos emaranhados
com diversas relagdes, jogos de poderes e produgdo sensorial cognitiva
do gosto. O sistema da arte contemporanea é composto por toda uma
rede de agentes, sejam elas pessoas ou instituicdes, que conjuntamente
validam o que é considerado arte em determinado perfodo histérico
(FETTER, 2018). Acompanhamos as transformagdes interpretativas das
lentes coloniais que escamotearam e estagnaram produgdes indigenas
a generalizantes leituras pelas 6ticas da cultura material. O aspecto
da validagdo é como reforgos de nés construtivos, pois, as auspiciosas
media¢des nas mudangas de categorias de cultura material para a
compreensao de objetos artisticos dependem, sobretudo, das relagdes
e cruzamentos desse sistema de arte com suas pesquisas, exposi¢oes
e elaboragdes criticas conceituais.
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As questBes sobre representatividade e diversidade nas cole¢des
de museus de arte perpassam aspectos importantes como gestao
museoldgica, definicdo da missao institucional, politica educacional,
financeira e aquisi¢dao de obras para colegdes. Para tanto é necessario
o reconhecimento do objeto ou da colegdo com a finalidade e a
missdo do museu que pretende incorporé-lo (PADILHA, 2014, p. 27).
A representatividade em museus pode ser estabelecida a partir da
criacdo e aplicagao de diretrizes e normativas que privilegiam minorias
dissidentes, comunidade LGBTQI+ e povos racializados para de fato
romper com a atualizagdo da colonialidade.

O texto Como construir uma cole¢do (FIALHO, 2015) na edi¢do da
revista Select nos apresenta um panorama elucubrando articulagdes e
problematicas entre mercado de arte, instituicdes, agentes culturais e
financiamentos publicos para a expansdo e manutencgdo das colegdes.
Pondera com preocupagdo as circunstancias das principais politicas de
aquisicdo de colegdes institucionais depender forte ou exclusivamente
da participagdo de colecionadores, que em muitos casos também estdo
entre os conselhos administrativos das instituicdes. Ana Leticia Fialho
ressalta outro ponto:

Tadeu Chiarellicomentou jé ter observado certa resisténcia quando
se propdem aquisi¢des de artistas que ndo estao representados no
mercado, evidenciando aimportancia do respaldo do mercado no
processo de reconhecimento dos artistas, mesmo pelas instituicoes.
E eletem razdao em afirmar que no entanto o papel da institui¢ao
é mostrar que existe uma producdo artistica maior e mais diversa
do que a que esta nas galerias (2015, s/p).

O mercado encontra nos espagos expositivos artificios de legitimagao
e reconhecimentos de artistas sendo fundamental para visibilizar
panoramas atuais das produc¢des contemporaneas brasileiras. As
novas abordagens da histéria da arte possibilitam desenvolver novos
tipos de colecionismos. Contudo, estreitam-se ainda mais as relacdes
e proposi¢des com colecionadores privados e investidores diante dos
processos de aquisicdo das obras com alto valor monetdrio visto que
as politicas publicas estao decaindo a cada ano numa gestao do pais
que, atualmente, proporciona violentas aversdes as culturas e suas
diversidades. O Prémio Marcantdnio Vilaca, edital da FUNARTE, que
se destina ao fortalecimento de acervos de institui¢des culturais no
edital 2019/2020, premiou trés instituicbes com orcamentos reduzidos
e entre elas nenhuma colec¢do de artes ndo-brancas, digamos assim.

Balancando cole¢bes

E a partir dos anos 2000, intensificando, sobretudo, nos dltimos anos,
gue notamos outros agentes e posturas estratégicas com intengoes
de reduzir colonialidades nas redes dos sistemas artisticos. Criado em
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2004, pelo MAM-RJ, o Clube de Colecionadores se configura como
oportunidade de aquisi¢ao de obras exclusivas dos artistas visuais
brasileiros, com tiragem limitada. A criacdo do Prémio PIPA, com
o slogan A janela para a arte contemporanea brasileira, criado em
2010 pelo MAM-RJ em parceria com IP Capital Partners, advém das
relagdes e investimentos do Clube de Colecionadores e corroborou
para expansdo da colecdo. Sua pratica politica consiste em legitimar,
premiar em dinheiro e adquirir a obra.

E nessa ampla rede que Jaider Esbell, do povo Macuxi (RR), adentra
a colegdo do museu em 2016 ao vencer a modalidade PIPA online. Na
mesma premiagado, Arissana Pataxé (BA) foi sequnda colocada na votagao
online com trabalhos em pintura e desenho. Abundantemente o cenério
das premiagdes do prémio PIPA vem expandindo e se diversificado.
Denilson Baniwa (AM) foi indicado pelo grupo curatorial PIPA em
2019 e venceu pela modalidade PIPA online com obras em desenho,
pintura e registros de performance. Recentemente, Isael Maxakali,
um dos realizadores audiovisuais indigenas com extensa producdo foi
vencedor do PIPA online 2020 e indicado ao PIPA 2020. Em seu texto
de apresentacdo no site da premiacao, Isael reverbera “J& fiz muitos
filmes para as pessoas de todos os lugares assistirem e saberem que
nés, os TikmT’'dn, existimos”.

Em 2012, surgiu o grupo de Patronos da Arte Contemporénea da
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, que tem por objetivo constituirum
fundo de doagdes para aquisicdo de obras de arte brasileira produzidas
apartirde1960. Tal esquema proporcionou a inser¢do de trabalhos de
Jaider Esbell e Denilson Baniwa na colec¢do dainstituicdo. Desatando um
longo né e apontando novos horizontes visto que desde sua fundagao
em 1905 somente em 2019 foi inserido ao acervo obras de arte brasileira
produzidas por artistas indigenas.

Sandra Benites (MS), ao ser contratada como curadora adjunta de arte
brasileirado MASP, em 2019, trouxe ventos fortemente dancantes. Para
além de ser a primeira mulher indigena curadora de uma instituicdo
artistica no Brasil, a antrop6loga e arte educadora do povo Guarani
Nhandewa iniciou uma nova jornada em sua vida e na histéria da arte
brasileira. Seu atual lugar de poder no museu aponta transformagdes
institucionais e descortina a normatizac¢ao colonial gue se mantinha ao
longo dos anos, considerando natural a auséncia de uma profissional de
origem indigena na equipe de um museu com projec¢ao internacional.
No artigo Arte contemporénea indigena e indigeneidade global ldjahure
Kadiwéu (RJ) em entrevista com curador, professor-artista Gerald
McMaster do povo Siksika e Plains Nehiyaw do Canada relembra
que entre 2017-2018, Sandra Benites, havia feito parte da equipe de
curadoria da exposi¢do Dja Guata Pord Rio de Janeiro indigena, no Museu
de Arte do Rio (MAR).
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Naine Terena (MT), artista, professora e curadora da exposi¢do Vexoa:
nds sabemos (2020) na Pinacoteca de Sdo Paulo, tensiona a auséncia
de obras indigenas em colegOes de arte e articula redes de visibilidade
e discussdes criticas sobre os caminhos de uma histéria da arte plural.
Vexoa é parte de uma série de ag0es dentro do projeto de pesquisa OPY
que recebeu o prémio darenomada casa de leildes inglesa Sotheby’s que
ha trés anos reconhece e apoia “instituicdes inovadoras que se esfor¢gam
para inovar ao explorar dreas negligenciadas ou sub-representadas
da historia da arte”.

Dos balangos dessas redes, ressaltamos também a venda da primeira obra
em 2014 pelo coletivo de artistas Huni Kuin (AC), Mahku, no contexto da
exposicdo Made by...Feito por brasileiros, no antigo hospital Matarazzo, em
S3o Paulo. Ibd, Bane e seu filho Isaka pintaram nas paredes em painéis
de grande dimensa&o e ao final venderam sua obra. Importante pontuar
a participa¢do na Feira SP-Arte em 2019 e 2020 com 11 artistas entre
as etnias Kamayura, Mehinaku e Wauja na comercializagdo dos Bancos
Indigenas do Xingu em uma das maiores feiras de arte da América
Latina. O 3° prémio Select de Arte e Educacdo na categoria artista foi
para Gustavo Caboco Wapichana (RR/PR) com o livro Baraaz Kawau.
Caboco também é um dos artistas selecionados para a 34@ Bienal de
S3o Paulo, adiada para 2021 pela circunstancia da Covid-19.

O Prémio Destaque-Aquisi¢do da 152 Bienal Naifs do Brasil 2020
organizada pelo SESC foi para a artista Sanipa do povo Apurind (AM),
adentrando o Acervo Sesc de Arte Brasileira com Totem Apurind Kamadeni,
uma instalagdo em acrilica sobre madeira composta por ouricos de
castanhado Pard e estruturas de ferro. O Acervo Sesc de Arte Brasileira
jd adquiriu obras de Carmézia Emiliano do povo Macuxi (RR), Arissana
Pataxd (BA) e Denilson Baniwa (AM).

Conclusao e fios que seguem

Colegdes de arte sdo jungdes de historias, interesses e tempos. Quando
adentramos ao ambiente de uma cole¢do encontramos vestigios de
relagbes. As colegdes podem ser pensadas como ferramentas de
pesquisa para se conhecer processos artisticos ou mesmo periodos
da histoéria da arte. As recentes inser¢des de obras em cole¢des de
museus brasileiros apresentam caminhos percorridos e direcionam
tantas outras lacunas a costurar, sanar e desfazer.

Estamos refletindo sobre uma histéria recente e em continuo movimento.
As artes indigenas sdo plurais e com estéticas, pesquisas e modos
de fazer multiplos. Sdo incontaveis artistas indigenas em diferentes
povos do norte ao sul do pafs. E de fato necessério a quem acredita em
reparagOes fazer no agora, descolonizar, transformar as regras do jogo
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e possibilitar que de fato os mundos coloniais se findem no passado. E
chegado o tempo de ventilar os olhares e criar novas redes de relagdes
nos sistemas das artes.

H& muitos museus que ecoam suas vozes ao mundo apresentando suas
colegdes e acervos como os mais significativos da arte brasileira, seja
pelo volume numérico ou por obras de artistas consagrados. Mas diante
do muitismo de trabalhos que temos pela frente entre reparacdes e
novos futuros, eu pergunto: mas qual Brasil?
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