Marcela Lins
Guilherme Benzaquen

Um museu freyriano em
um Brasil ainda freyriano



Um museu freyriano
em um Brasil ainda
freyriano

Marcela Lins
Guilherme Benzaquen

A palavra reparagao tem a dupla fei¢do da poténcia e da insuficiéncia.
Repararsignifica retratar - algo a ser exigido por todos os subalternizados.
Significatambém indenizar - o que s6 pode ser realizado parcialmente,
pois, para certos atos violentos, nenhuma indenizagao é o bastante.
Significa, por fim, a restauracdo - o que se configura como uma
importante questdo: em que sentido desejamos restaurar uma situacgdo
de opressdo? Atentos a semantica, percebe-se que reparar pode remeter
a um retorno a um estado anterior, porém, nesse ensaio, preferimos
um significado particular extraido da etimologia latina da palavra que
remete ao “comecar outra vez”. Pensaremos o recomego ndo como a
reencenagdo de um passado de opressdes, mas como a criagao de outros
possiveis. Assim proposto, a reparagdo é um processo que articula o
reconhecimento das injusticas, a responsabilizacdo dos opressores
e a reinvencdo do presente em dire¢do a uma situagdo em que as
violéncias serdo superadas. E com isso em mente que propomos uma
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critica ao Museu do Homem do Nordeste (Muhne) de viés reparatério
inspirado pela histéria dos subalternizados e por suas reformulagdes
na arte contemporanea.

Isso serd realizado por meio de um passeio pelas pecas do acervo do
museu. Esse caminhar tem um principio metodolégico inspirado pelo
patrono da instituicdo. Gilberto Freyre formulou, em suas teorizacdes
museoldgicas, o conceito de objetos- simbolos para se referir a
capacidade de certos objetos de sintetizar e evocar modos de vida'.
Aqui realizaremos um pequeno deslocamento conceitual para pensar
0s objetos presentes no Muhne como simbolos de uma imaginagdo
museal freyriana em transformacao.

Retornamos, entdo, a questdo ao Mestre de Apipucos e aos seus
sucessores na gestdao do museu. Um passeio que nos levara a pensar os
objetos-simbolos em seus contextos, nas suas narrativas expogréficas
gue muito revelam. Por fim, igualmente importante, serdo as criticas
realizadas a partir do que identificamos como as multiplas auséncias
no Muhne.N&o é apenas na presenga que um acervo deve ser analisado,
pois seus siléncios também o definem. E assim que os convidamos a
olhar para esse museu freyriano em um Brasil ainda freyriano.

Entre feiras e foices

Em 1963, o Museu do Aglcar adquiriu para o seu acervo uma foice
utilizada anteriormente no manejo da cana-de-aglcar. O instrumento
€ composto por um comprido cabo de madeira e uma lamina de ferro.
E um objeto que deixa entrever caracteristicas de uma determinada
concepg¢do de museu. Essa peca entrou no acervo do Muhne no seu
ano de formagdo, em 1979, quando o Museu do Aglcar foi integrado
ao antigo Museu de Antropologia? para instituir o que seria, no projeto
freyriano, um museu “contemporaneo”, entendido como aquele que
estabelece um didlogo com o cotidiano de suaregido. Freyre reivindicava
aconstrucdo de uma nordestinidade a partir dos objetos corriqueiros.
Ainserc¢do da foice no acervo é, portanto, consonante com um esforco
de apresentar elementos constituintes do Nordeste.

A contemporaneidade do museu era pensada em negagao aos museus
estangues que Freyre havia conhecido em uma viagem pela Europa. Ele
ndo tinha inten¢do de reproduzir instituicdes dedicadas a exposi¢do
de “restos finebres de épocas antigas”.

Em seu lugar, propds umainstituicdo em que o visitante pudesse se sentir
“umintruso ou profanador de intimidades™. Isso foi idealizado e realizado
por meio da constituicdo de um acervo pautado pela proximidade.
Cada uma das trés instituicdes que se uniram para formar o Muhne
contribuiu de forma especifica para esse empreendimento. Do Museu
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de Antropologia vieram, entre outras, pecas indigenas, afro- brasileiras
e da cultura popular. J& do Museu do Aclcar, objetos representativos
da agroindUstria agucareira - dentre eles, muitos da época colonial e,
inclusive, instrumentos de suplicio. Por fim, o Museu de Arte Popular
adicionou ao acervo objetos da cultura popular pernambucana, como
brinquedos, ceramicas e ex-votos.

O projeto de proximidade e contemporaneidade, entretanto, ndo se
resumiu as pecas, pois se materializou também na primeira expografia
dainstituicdo idealizada por Aécio de Oliveira. Asuaintencdo era criar
uma experiéncia similar a de feiras e mercados populares nordestinos.
Foi exposto todo o acervo da instituicdo em um formato atualmente
pouco usual, uma vez que dispensou a existéncia de uma reserva
técnica e optou pela supressdo das etiquetas das pecas. Longe de
uma museografia centrada na mediagdo das vitrines, Oliveira traduziu,
com sua museologia problematicamente adjetivada de “morena”,
as proposicdes freyrianas para um projeto de longuissima duracdo.
Durante 24 anos, a exposi¢do - que, lembremos, se pretendia distante da
paralisia dos museus “finebres” europeus - ocupou o0 Muhne, sofrendo
pequenas alteracdes realizadas por seus gestores*.

Figura 1 - Primeira expografia Muhne.
Fonte: Cehibra/Fundacao Joaquim Nabuco

Percebemos, nessa exposicdo inicial, um indicio do sucesso do projeto
de contemporaneidade defendido por Freyre - uma contemporaneidade,
como vimos, relativa a proximidade entre a instituicdo e a época que
a constitui. Porém, acreditamos que isso revela algo mais do que os
gestores pretendiam: o acervo e a expografia apontam para uma
determinada concepgado freyriana de Brasil, que corrobora parcialmente
com a manutengdo das violéncias formadoras da nagdo. A pretensao de
que a feira e a foice signifiqguem um didlogo efetivo com o povo parece
ndo perceber que esse povo é inserido na instituicao de modo desigual.
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Deitado em uma rede em seu casardo de Apipucos, Freyre formulou um
museu de acordo com sua vontade de dar conta da “ingénuaimaginagdo
da nossa gente do povo”s. O que se percebe, em seus textos museais,
é que hd uma constante demarcagao da ingenuidade popular, o que
revela a similitude com sua interpretagao da formacao brasileira que
reconhece os conflitos, mas busca apazigua-los sem a reparagao efetiva
das violéncias sofridas pelos subalternizadose.

Observemos, agora, um outro objeto que constitui o acervo do Muhne
desde suafundacdo: o viramundo. Essa é uma pega de ferro fundido que
data do século XIX e que era usada como instrumento de tortura para as
populacdes negras escravizadas. Ao compor o acervo, de modo pouco
problematizado, ao lado de objetos da aristocracia colonial, percebemos
que 0 Muhne, desde seu comego, se configura como “uma reprodu¢ao
tridimensional da obra do grande Mestre Gilberto Freyre™. Assim como
em Casa Grande & Senzala, percebemos no museu um esfor¢co em
aproximar visdes antagonicas sem dissolvé-las. O problema é evidente:
daforma realizada pelo Mestre de Apipucos, isso significa o refor¢o da
desiqgualdade, dado que as rela¢des de poder ndo sdo radicalmente
criticadas. O Muhne tem muito do projeto de mesticagem freyriano,
entendido como a preservagdo das diferencas em uma sintese possivel
gracas auma légica de antagonismos em equilibrio. Freyre esta ciente
da subalternidade do negro na sociedade colonial, porém, de sua posi¢ao
de ares aristocraticos, ndo se propde a extingui-la na nossa sociedade
ainda de tragos coloniais. O que percebemos, portanto, é que no museu
ha visiveis aspectos de mistificagdo dos tempos agucareiros, com pegas
domésticas da elite dos engenhos que assumem um carater quase
idilico (“agucarado”), apagando uma mirfade de opressdess.

Parafinalizar esse topico, gostarfamos de propor uma Gltima observacao.
Vimos anteriormente que a funda¢do do Muhne foi a concretiza¢do do
projeto de contemporaneidade proposto por Freyre, porém é evidente
gue esse ndo é o Unico significado de contemporaneo. Se recorrermos
ao proposto por Agamben?, serd possivel defender que o Muhne foi
projetado e executado de modo muito pouco contemporéaneo. Ao ndo
problematizar ainser¢do desigual do “popular”, 0 museu ndo consegue
dissociar- se e projetar uma perspectiva critica dos processos de
violéncia que constituem nosso pafs. Parece-nos que o Muhne deveria
ter praticado, desde seu inicio, esse tipo particular de anacronismo
sugerido por Agamben que resulta na capacidade de estranhamento
com o seu tempo para transformé-lo. Sugeriremos a sequir que a histéria
recente dainstitui¢do aponta para alguns esforcos nesse sentido, mas
gue ainda precisam ser aprofundados especialmente em didlogo com
0s sujeitos subalternizados. Nesse sentido, é preciso que o museu,
ainda nas palavras de Agamben, neutralize as luzes de seu tempo e
direcione seu olhar para trevas que apontam para outros possiveis.
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Emergéncias e continuidades coloniais

Em 2016, 0 Muhne adquiriu para o seu acervo o trabalho ABC da Cana,
do artista Jonathas de Andrade. A obra foi realizada em 2014 com a
participagdo de canavieiros da Refinaria TABU, na cidade de Condado.
Nela ha dois conjuntos principais: 26 fotografias dos trabalhadores,
encenando um abeceddrio com canas-de-agUcar, e detalhes do projeto
grafico de Lufs Jardim para a revista Brasil Agucareiro de 1957. Euma
série que coloca em questdo o modo de existéncia e a histéria do
trabalho no Nordeste. O conjunto estd presente na atual exposi¢ao de
longa duragdao do Muhne e aponta para um exercicio institucional de
abertura as disputas narrativas provocadas pela arte contemporanea,
ao expor outras formulagdes, no campo do sensivel, do que seria esse
“homem” do Nordeste.

Figura 2 - ABC da Cana - Jonathas de Andrade - Museu do Homem do
Nordeste/Fundacao Joaquim nabuco

Junto a obra, figuram outras inser¢des e transformacdes que revelam
esfor¢os de refeitura do museu em acordo “com demandas urgentes
dasociedade”'°. Na atual exposi¢ao vemos também a série fotografica
Nordestes Emergentes. Realizada em parceria entre pesquisadores
da Fundag¢do Joaquim Nabuco e fotégrafos, a série aloca a visibilidade
nas aceleradas transformacgdes sociais dos nossos tempos, propondo
uma reformulagdo de questdes, caras a Freyre, relativas a regido
e a identidade. Dez fotégrafos participaram do projeto e registraram
certa diversidade que ainda ndo havia sido visualizada na institui¢ao.
No ensaio vemos fotos de sujeitos e contextos que ndo se enquadram
no imagindrio de seca e escassez comum no processo de inven¢do do
Nordeste.

Esse esfor¢o de repensar criticamente a institui¢cdo foi realizado, nos
anos recentes, por meio de aquisi¢cdo dessas pegas - e algumas outras
-edainsercdo de objetos na expografia atual. As alteragdes realizadas
buscam tornar evidente tensdes e contradi¢cdes que constituem o
projeto de identidade nordestina. A primeira grande sala, por exemplo,
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que privilegia artefatos eurocentrados - como moedas holandesas,
cameras fotogréficas, porcelanas coloniais e a réplica de uma tapecaria
de Gobelins - passou a ser também constituida por uma rede, turbantes
e acessorios que remetem a participacao das populagdes indigena e
negra na constituicdo da sociedade brasileira. Acreditamos ser valoroso
esse exercicio, porém gostarfamos de apontar sua insuficiéncia.

O Muhne, mesmo em sua atual reconfiguragdo, parece-nos uma evidéncia
das continuidades coloniais em nosso Brasil pés-independéncia. E uma
instituicdo que muito ganharia se tomasse para si a critica decolonial®.
Com ela, fica transparente o fato de que a colonialidade é um trago
constituinte da modernidade e se configura no processo de manutencao
de desigualdades entre o Norte e Sul globais. Assim compreendido,
o empreendimento colonial no Brasil é visto como um laboratério
do colonialismo europeu e do posterior imperialismo estadunidense.
Apesar da independéncia institucional conquistada, é preciso uma
critica que enfatize ser esse um processo ainda em vigor. Dentre suas
multiplas facetas, cabe aqui ressaltar o controle das subjetividades e
do conhecimento a partir de parametros normativos eurocéntricos.

Ao passear pelo Muhne, a visitante comeca por uma parte dedicada
a formacgdo do Brasil. Ali, ela vé& um claro descompasso em tamanho
e visibilidade construfdo para os artefatos de origem europeia de um
lado e indigena e negra de outro. A sala dedicada aos povos originérios,
por exemplo, tem pouquissimos metros quadrados e ndo faz jus a
diversidade étnica dessas populagdes. E um claro exemplo de como
uma perspectiva eurocéntrica possibilita uma maior visibilidade para
aquilo que é hegemdnico na modernidade e, com isso, torna ausente
outros saberes®™. Isso fica evidente também no carédter secundério dos
turbantes, que nos referimos acima, em meio aos utensilios domésticos
da populagdo branca.

Retomamos 0 nosso argumento central: apesar dos relevantes esforcos
institucionais, ainda hd uma insercdo desigual dos subalternizados
no Museu do Homem do Nordeste. Se a decolonialidade for praticada
efetivamente, a visibilidade deverd transformar as rela¢des e ndo apenas
adicionar um novo elemento de cardter marginal. Nesse sentido, ha
insercdes que sdo insuficientes, pois,a maneira de Freyre, elas registram
e visibilizam processos cruéis de opressdo, porém os enquadram de tal
modo que apontam para a busca de uma harmonia desigual. Assim, é
importante inserir - como foi feito - uma fotografia do cacique Xikdo
na exposi¢cdo de longa durag¢do. A lideran¢a do povo Xukuru é uma
referéncia da luta pela dignidade dos povos indigenas e aimagem nao
nos deixa esquecer que o Nordeste é a terra onde Xikao foi brutalmente
assassinado. Porém, é preciso radicalizar o esfor¢o para ndo incorrermos
eternamente no antagonismo em equilibrio ndo reparatério. Se assim
for feito, Xikdo pode ser o ponto de apoio para um Muhne por vir. Nele,
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o genocidio das populagdes indigenas ainda em vigor constituiria de tal
forma a narrativa expografica que o agucareiro do senhor de engenho
apareceria banhado em sangue.

Ainterpelacao do contemporaneo

Devemos, portanto, aprofundar a critica trazendo repertérios ainda
ausentes no museu. No ambito da atual produgdo artistica, muito se tem
feito para repensar e reparar os processos de violéncia constituintes
da nagdo. Trazé-los para o debate é reivindicar a potencialidade do
contemporaneo no sentido agambeniano. Essas obras e processos
artisticos tém direcionado um olhar critico para o nosso tempo que
expandem a tal ponto as fissuras que as tornam irremedidveis. Em
contraponto as iniciativas de tons conciliatérios, elas nos lembram que
ndo hé conciliagdo possivel com a manutencdo transformada da l6gica
da casa grande e da senzala. Vejamos agora algumas interpelagdes
produzidas no Nordeste - nem sempre por homens, ainda bem - que
contribuem para uma critica reparatéria do Muhne.

Apesquisadora e artista visual Ana Lira desenvolve atualmente o projeto
CHAMA. Na plataforma em processo, acompanhamos Lira, em didlogo
com outras artistas, criando um espago de mapeamento, articulagdo e
circulacdo dedicado a poética da didspora negrodescendente. Vemos
como, a partir de uma série de agdes em distintas linguagens, as artistas
colocam em questdo a relagdo entre vivéncias coletivas e processos
criativos. Tendo como ponto de partida sujeitos dissidentes, o projeto
tem uma perspectiva de intervencdo que extrapola os limites de uma
instituicdo como o museu. Exatamente porisso, a meng¢ado desse projeto
é um interessante contraponto ao Muhne. Lira, em toda sua trajetéria,
temtido o cuidado de tornar o ndo-hegeménico mais do que um objeto
aserrepresentado. Em suas obras, hd um evidente protagonismo desses
multiplos outros. Isso é realizado a partir de um esforco de escuta que
muito tem a ensinar para qualquer institui¢do. Esse é um processo longo
e cuidadoso, que busca respeitar as temporalidades que escapam aos
ditames de um museu. Vemos, ainda, que Lira consegue realizar diversas
tradugdes de uma critica também presente nas propostas decoloniais:
a de que o racismo é constituinte da modernidade. No caso da artista,
essa critica reelabora posicdes e visibilidades indicando que a superagdo
dessa condi¢do é um esforgo coletivo a ser realizado no presente.

Outra auséncia que carrega em si as poténcias da transformagdo pode
serencontrada no trabalho AldeiaFavela de Kadu Xukuru produzido em
2020. O artista apresenta, nesse ensaio, colagens que retomam a questao
da identidade e do territério dos povos originarios. Nessas imagens
hd uma subversdao que nega a mera privagao e enfatiza a poténcia
de apropriacdo e transformacgdo desses sujeitos no contexto urbano.
Se quisermos remeter ao acervo do Muhne, vemos aqui um Nordeste
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emergente que explora com maior radicalidade os deslocamentos e as
reconfiguragdes pelas quais passa a regido. O artista vai além da série
exposta na instituicdo, pois ndo se contenta em retratar o presente
em transformacgdo e intervém com projegOes de futuros em que os
indigenas se colocam como protagonistas. Assim como em Lira, o
sujeito dissidente ndo é mero objeto e, comisso, a alteridade subverte
0s modos de ser que buscam silencié-la.

Passemos para uma outra possivel interpelacdo ao Muhne, dessa
vez, produzida pelo coletivo audiovisual Surto e Deslumbramento.
O curta-metragem Casa Forte, realizado em 2013, é nomeado em
referéncia a um bairro recifense. No filme, uma voz em off relata, em
tom polémico, as tensdes que envolvem a objetificacdo sexual do corpo
negro. O narrador nos incomoda ao ser conivente com essa imagem
estereotipada. O incémodo cresce ainda mais conforme identificamos
nasimagens uma série de letreiros com nomes de edificios que remetem
ao passado e presente colonial de Recife. As mengOes ao perfodo
escravocrata sdo bastante explicitas: Senzala, Empresarial Casa Grande,
Triunfo Colonial, Engenho Guimardes e Sinha Joana. A denlncia da
continuidade de uma sociabilidade racista é evidente. O legado do
Mestre de Apipucos é explicitado de forma quase agressiva, deixando
inquieto o espectador que tem de enfrentar a questao de como ele
contribui com essa continuidade. O bairro de Casa Forte esté repleto
dessas marcas e é a casa ou simbolo de uma aristocracia tradicional
que remete aos tempos escravocratas. Talvez ndo coincidentemente,
0 Muhne estéd localizado em Casa Forte.

Figura 3 - Casa Forte - Surto e Deslumbramento - Fonte: Acervo pessoal
dos realizadores

Concluimos, assim, retomando que Freyre tinha como projeto museal
dar contadas dindmicas da regido Nordeste. Porém, ao formaliza-las por
meio de umainsercdo desigual em uma institui¢do, o projeto freyriano
incorreu na construcdo de um Nordeste estanque que invisibiliza os
muitos outros da regido. Desde sua fundagdo existem importantes
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esforgos de reformulacdo que indicam tentativas de dissolugdo do
endosso de narrativas violentas. Acreditamos, porém, que a reparagao
exige mais. Apontamos algumas poéticas que caminham nesse sentido
aoreconhecer as injusticas, responsabilizar os opressores e reinventar o
presente. Uma critica a partir do acervo da institui¢do, de sua narrativa
expogréfica e de suas auséncias revela que as opressdes ndo podem ser
reparadas por meio de uma harmonia entre desiguais e revela também
gue ao subalternizado ndo cabe mais a posi¢ao de objeto: ele deve ser
0 sujeito ativo do museu.




