





conheca
o MAC Parana

O Museu de Arte Contemporanea do
Parana (MAC Parand) foi fundado em 1970
com a finalidade de estimular e divulgar a
criagdo artistica contemporénea, além de
abrigar e preservar um acervo de arte com
cercade 2.000 obras pertencentes ao Estado.
Desde entdo, realiza mostras do acervo e
exposigoes individuais e coletivas de artistas
contemporaneos.

Sua sede propria, um prédio de estilo
eclético construido em 1928 e tombado
pelo Patrimbénio Histérico e Artistico do
Estado, esta passando por obras de restauro
e reforma. Durante este periodo, o MAC
Parana esta funcionando nas dependéncias
do Museu Oscar Niemeyer (MON) e na Sede
Adalice Araujo, no hall da Secretaria de
Estado da Cultura.

Exposicdes e eventos do MAC Parana
ocorrem nas salas 8 e 9 do MON; o Setor
de Documentagdo e Pesquisa, aberto para
atendimento ao pesquisador de arte, esta
funcionando ao lado da sala 10, no subsolo.
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como utilizar
este material

O Guia para Educadores constitui um material
desenvolvido especialmente para professores, com o
objetivo de auxiliar o trabalho pedagdgico de interessados
em abordar as exposi¢des do museu.

Nele, vocé encontrara informagdes sobre as exposi¢des
do MAC Parana e algumas formas de introduzir ou trabalhar
a exposi¢cdo com a sua turma. Além disso, sdo propostas
diversas atividades, oficinas e dinAmicas que estabelecem
conexdes entre a exposi¢ao e as praticas educativas. Desse
modo, vocé pode utilizar uma das atividades propostas ou
todas elas.

E possivel adaptar ao seu trabalho pedagdgico, podendo
adicionar ou subtrair ideias livremente.



o que é a arte
contemporanea?

Em seu sentido mais simples e direto, o termo arte
contemporanea se refere as expressoes artisticas (ou seja,
pintura, escultura, fotografia, instalacdo, performance,
videoarte etc.) produzidas nos tempos atuais. Embora essa
definicdo aparentemente seja simples, os detalhes em torno
dela sdo muitas vezes confusos, pois as interpretagdes de
“atual” variam bastante. Portanto, o ponto de partida exato
desse género ainda é muito debatido. No entanto, alguns
historiadores da arte consideram o fim da Segunda Guerra
Mundial e o inicio da pop art (ARCHER, 1997) como uma
estimativa adequada para o inicio do periodo chamado de
arte contemporanea.

Analisando as produgdes desse periodo, podemos
observar que a arte contemporadnea reflete nas suas
producdes as questdes complexas que moldam nosso
mundo, que esta sempre passando por inumeras mudancgas,
tanto sociais quanto politicas. Por meio de seu trabalho,
muitos artistas contemporaneos exploram a identidade
pessoal ou cultural, oferecem criticas as estruturas sociais
e institucionais, ou mesmo tentam redefinir o conceito de
arte. Nesse processo, geralmente sédo levantadas questdes
complexas e instigantes, que raramente apresentam
respostas faceis. Ter curiosidade, mente aberta e
compromisso com o didlogo e o debate sdo as melhores
ferramentas para vocé abordar a arte contemporaneal!



uais sao as principais caracteristicas da arte contemporanea? o A . ~
Quals s SP pais S S P subjetividade e a experiéncia pessoal, dando espago para a interpretagcao

individual. As obras podem ter multiplos significados, dependendo da percepgao

A arte contemporénea € um campo vasto e dindmico, e suas caracteristicas variam
de cada espectador.

amplamente, pois envolve praticas criativas de artistas de todo o mundo. No entanto,

algumas das principais caracteristicas da arte contemporanea incluem: . - - , . , .
g P P P Essas caracteristicas ndo sdo regras rigidas, mas sim tendéncias e temas

. . . . A ~ _ recorrentes dentro do movimento da arte contemporanea.
- Diversidade de meios e técnicas: a arte contemporanea nao se limita a

técnicas tradicionais como pintura ou escultura. Artistas exploram uma variedade

L . o, _ - - Quais movimentos artisticos ela engloba?
de meios, incluindo fotografia, video, instala¢des, arte digital, performance, arte

de rua, entre outros; Como vimos anteriormente, por vivermos em um mundo globalizado e onde
a troca de informagdes ocorre a todo o momento, diferentes movimentos foram
surgindo dentro do periodo chamado de arte contemporanea, inicialmente como
experimentagdes, mas que acabaram evoluindo e se tornando um movimento proéprio.
Abaixo, apresentamos uma lista de alguns desses movimentos, que podem ser
encontrados dentro do museu:

- Experimentacéo: ha uma énfase na experimentagcdo com novos materiais,
tecnologias e formas de expressdo. Os artistas contemporéneos buscam
constantemente quebrar fronteiras e explorar novos conceitos e linguagens;

- Interatividade e participagao: muitas vezes, a arte contemporénea convida o
espectador a se envolver ativamente com a obra, seja fisica ou emocionalmente. A

) ~ T _ _ o - Arte conceitual - Fotografia

interagdo com o publico é umaformaimportante de o artista explorar o significado

e 0 impacto; - Arte digital - Hiper-realismo
- Reflexdo sobre a sociedade e questdes sociais: a arte contemporanea - Arte povera - Instalagao

frequﬂentement.e abo!'da temas como |(.jent|dade, pollltlca, globalizacéo, qugstoeej, . Arte urbana . Performance

de género, etnia, meio ambiente e desigualdade social. O trabalho dos artistas é

muitas vezes uma reflexao critica sobre o mundo atual; - Body art - Pop Art

- Subversdo e desconstrucdo de tradigdes: artistas contemporaneos
frequentemente questionam e desafiam as normas estéticas e culturais
estabelecidas. Eles podem subverter ou desconstruir estilos e tradi¢gdes artisticas
anteriores para criar algo ou provocar uma reflexao sobre esses valores;

- Globalizagao e intercambio cultural: com a globalizagédo e a conectividade
digital, a arte contemporanea tem se tornado cada vez mais multicultural, com
artistas se influenciando mutuamente, independentemente de suas origens
geograficas;

- Desfoque de fronteiras entre arte e vida: em muitos casos, a arte
contemporanea nao esta mais confinada a galerias e museus. A arte pode ser
encontrada em espagos publicos, na rua, ou mesmo no cotidiano, misturando-se
com a vida social e politica;

- Narrativas subjetivas: muitas vezes, a arte contemporanea valoriza a



mapa expografico
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A 16.2 Bienal Internacional de Curitiba parte do conceito LIMIAR,
entendido como o espago entre 0 que ainda ndo é e 0 que ja comega a
ser. Num mundo marcado pela dissolugéo das fronteiras entre o humano
e o tecnoldgico, o natural e o artificial, a Bienal propde-se como um
territério de transicdo — um laboratério de escuta, risco e transformacao.

Aqui, a arte atua como forga mediadora entre mundos, abrindo
passagens para novos modos de existéncia e percepgao.

No limiar entre crise e criagao, a arte revela sua poténcia de invencéo
e sua capacidade de imaginar futuros possiveis.

FONTE: ALMADA, Adriana; ARRUDA, Tereza de. Statement LIMIARES: 16.2 Bienal Internacional
de Curitiba. Curitiba: Bienal Internacional de Curitiba, 2026. p. 1. Disponivel em: https://www.
bienaldecuritiba.org/wp-content/




Emummundo atravessado por aceleradas transformag¢destecnoldgicas, sociais e
ambientais,a16.2BienalInternacional de Curitiba— que acontece entre margo e agosto
de 2026' - propde-se como um laboratdrio transdisciplinar de experimentacgéo, onde
arte, ciéncia, tecnologia e pensamento critico convergem para explorar os desafios
da contemporaneidade.

Essa edigcdo tensiona os limites entre producéo artistica, publicos, pensamento
critico e agdo cidad3, investigando os modos de existéncia hibridos e as fronteiras
dissolvidas entre o bioldgico e o sintético, 0 humano e o ndo-humano. Sdo essas zonas
de atrito — entre o natural e o artificial, o sensivel e o programavel — que informam as
praticas do porvir e oferecem terreno fértil para a existéncia estética e emergencial
da arte.

Vivemos uma era marcada pela onipresenga dos algoritmos, pela ascenséo da
inteligéncia artificial e pela supremacia do capitalismo digital. Nesse contexto, a
pratica artistica deixa de ser exclusivamente expressao individual para tornar-se um
campo expandido de colaboragdo entre humanos, maquinas e sistemas inteligentes.
O conceito tradicional de autoria é colocado em xeque, abrindo espago para o artista
como programador, mediador ou facilitador de processos algoritmicos.

Como se transforma a experiéncia estéticaem tempos de realidades aumentadas,
big data e ecologias digitais? A arte, mais do que representar o mundo, torna-se
uma interface viva, responsiva e critica, que questiona os regimes de visualidade e
os sistemas de poder que estruturam nosso cotidiano. As linguagens hibridas - que
fundem o fisico e o virtual, o orgénico e o computacional - expandem os horizontes
da sensibilidade e abrem caminhos para novas formas de ativismo, memoria e
subjetividade.

" A 16.7 Bienal Internacional de Curitiba acontece entre junho e novembro de 2026



Outro eixo fundamental desta edigdo reside na critica a neutralidade da
tecnologia. A inteligéncia artificial e os sistemas algoritmicos sdo moldados
por interesses politicos, econdbmicos e ideoldgicos. A arte, nesse contexto,
emerge como um dispositivo de resisténcia contra o extrativismo de dados, a
vigilancia em massa e os mecanismos de controle e desigualdade que operam
nos bastidores da era digital. A 16.2 Bienal Internacional de Curitiba convoca
artistas, pesquisadores, cientistas, tecndlogos e ativistas a imaginar futuros
possiveis e refletir sobre os impactos da inovagéo tecnoldgica nas formas de
vida, nas identidades e nas materialidades do mundo contemporaneo. Por meio
de instalagbes imersivas, arte generativa, ambientes interativos, simulacdes
em realidade virtual e praticas pés-humanistas, a Bienal propde-se a tragar um
mapa especulativo das praticas emergentes, colocando em dialogo o local e o
global, o corpo e o codigo, o sensivel e o sintético.

O publico sera convidado a participar de experiéncias transformadoras,
interagindo com obras que reconfiguram os modos de perceber, agir e imaginar.
Neste encontro entre arte e tecnopolitica, a Bienal quer ser plataforma de escuta,
de invencgédo e de risco, abrindo brechas no presente para ensaiar formas de
coexisténcia mais justas, conscientes e sensiveis.

Adriana Almada e Tereza de Arruda

Curadoras da 16.2 Bienal Internacional de Curitiba — Limiares

Nos tempos contemporéaneos “camuflagem” refere-se a um limiar visivel
entre o que pode ser visto e compreendido e aquilo que escapa a detecgédo e a
percepc¢ado. A camuflagem pode servir como um ato de ocultag&o ou um truque
visual que mascara a presenga esconde a intencéo e aproveita a dindmica da
compreensao e do posicionamento de alguém para obter certas vantagens
estratégicas.

Como Salvador Dali nos lembrou e como vemos com o advento de novas
tecnologias, como ainteligéncia artificial e os NFTs, a verdade e a realidade séo,
na realidade, apenas montagens de inumeras € infinitas suposi¢des e “palpites
todas contingentes a disposi¢do de outros em ocultar, revelar ou alterar a
realidade (ou pelo menos a verséo dela que desejam que consumamos). Aquilo
que é supostamente real pode ser ridicularizado como “fake news”, ao passo
que o que € inauténtico ou fabricado pode com a mesma facilidade, ser aceito
como dogma.

Num mundo de colisbes cadticas de ideologias, sistemas e tecnologias, por
que e para que fins a camuflagem influencia nossas percepg¢des e confianga na
realidade democracia, carater e integridade? No mundo da arte e da visualidade,
0 que a arte acaba por mascarar e o que revela? Sera que ver constitui, de facto,
acreditar - e sera que ver conduz automaticamente e a uma compreensao mais
profunda de um mundo que muda a um ritmo vertiginoso?

Royce W. Smith

Curador convidado - Camuflagens



museu de arte contemporéanea do parana

Camuflagem € o espago intermediario que Royce W. Smith habita para
percorrer as dualidades do mundo contemporaneo. O que é real e o que ndo é€? O
que pertence ao invisivel e ao visivel? O que € evidente e o que permanece oculto?
Em uma sociedade atravessada pela tecnologia, 0 que pertence ao data center e o
que pertence ao artista? O proprio termo carrega essa contradigdo: a camuflagem,
estratégia natural associada a fuga e a protegao, € apropriada pelo meio militar como
instrumento de combate.

E nesse territdrio de tensdes que a exposicdo se constréi. Tendo um fio condutor
que permeia a América e atravessa por todas as diferentes realidades que se
apresentam neste continente diverso, marcado por aproximagdes, contrastes e
camadas que se sobrepdem. Ao mesmo tempo, reflete sobre as formas pelas quais
tradigdo e ancestralidade se camuflam na tecnologia latente do presente.

Setor Educativo MAC Parana




Tree without a top, 2021

Pintura bordada a maquina e a mao em tecelagem hungara




Nascimento: Montevidéu, Uruguai, em 1965
Vive e trabalha em: Montevidéu, Uruguai

“Do interior da mala sdo reproduzidos sons de aeroportos internacionais,
motores,anuncios,deslocamentosereverberagdesarquitetdnicas, distribuidos por
meio de cabos que se ligam a pequenos alto-falantes instalados sobre cada pedra.
Em contraste, as rochas emitem sons fluviais e friccdo de minerais, remetendo a
um deslocamento lento, a sedimentagédo e a deriva material. O volume baixo dos
alto-falantes proposital, obrigando o espectador a aproximar-se fisicamente de
cada ponto de emissao para ativar a escuta.

MUSEL DE ARTE
CONTEMPORANEA
DO PARANA

Transfluéncia, 2026,

Instalacdo sonora site-specific. Mala
de aluminio intervencionada, 34 alto-
falantes, amplificadores, detetores de
movimento, cabos de audio, sistema de
reprodugao multicanal, 28 pedras de rio

esom.

A instalagdo transforma, assim, o espago expositivo em uma experiéncia
desacelerada de orientagdo, proximidade e transito. A obra introduz, desse modo,
uma leitura politica das infraestruturas contemporaneas de circulagéo, entendendo
o transito global como um espaco atravessado simultaneamente por conectividade,
crises migratdrias e estados permanentes de instabilidade humanitaria.”

“l...] (Estabelecendo) um didlogo conceitual entre transformacgdo, limiar e
deslocamento, entendendo o espago contemporéneo comoumacondi¢do permanente
de transito e mutagéo.”

FONTE: MASI, Diego. Transfluéncia. Curadoria: Royce W. Smith. Curitiba: Bienal Internacional de Arte
Contemporanea de Curitiba, 2026. Portfdlio de projeto.



Nascimento: San Juan Comalapa, Guatemala, em 1976
Vive e trabalha em: San Juan Comalapa, Guatemala

A importancia do trabalho e suas contribuicdes multifacetadas para a economia
global sdo frequentemente ofuscadas pela indiferengca geopolitica, pelo trafico
humano desenfreado, pela discriminagéo persistente e pela pobreza avassaladora.
Os desenhos de Angel Poydn - gravados diretamente nas superficies polidas e
imaculadas de enxadas, frequentemente vendidas nos mercados a céu aberto
da Guatemala - servem como lembretes contundentes da importéncia dos
trabalhadores, de sua disposi¢céo em resistir a sistemas politicos que muitas vezes
desvalorizaram suas contribuicdes e da natureza fundamental de seu labor para o
sucesso da economia global.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigéo (texto de parede).

Azadones del pueblo (Si se puede) - Enxadas da aldeia (Sim, nés podemos), 2026

Enxadas com gravuras, pintura, verniz



Nascimento: Sao Luis, Maranhao, Brasil, em 1981
Vive e trabalha entre: Sao Paulo, SP, Brasil; Sao Luis, MA, Brasil e Guadalajara,
México

'Em colaboragédo com a artista Juliana Berto, “RAGE” foi criada a partir de uma
inteligéncia artificial open source, operando localmente em seu corpo-estrutura,
sem terceirizagdo de seus raciocinios para databases externos, como costumam
funcionar os chatbots. Foi alimentada com mais de 300 livros sobre espiritualidade e
ocultismo e implementada em um programa que a posiciona como entidade. “RAGE”
alucina aforismos para aqueles que reconhecem sua presencga e acenam para ela e os
materializa em impresséo matérica, transitando entre virtualidade e objeto.

20 conceito de “Américas” frequentemente oculta histdrias e culturas complexas
e tensas, as quais ndo foram conferidas visibilidade nem viabilidade. Este trabalho
reconhece as relagdes ontoldgicas estabelecidas por povos indigenas, camponeses
e tradicionais do Brasil e das Américas - relagdes que frequentemente tém na terra o
tecidoconectivoentreideiaseidentidadesdispares. Aflecha,emboraligadaaopressdes
e conquistas coloniais, € também portadora de boas novas: uma for¢a dindmica que
conecta pessoas e espiritos de origens diversas, um ponto de continuidade que viaja
de um lugar a outro.

3Vulvo-ctbnico remete a natureza espiritual e fisica da feminilidade, associando
o corpo feminino aos ciclos lunares, a natureza e ao processo criativo. Ao contrario
de muitas interpretagcdes ocidentais da feminilidade - definidas por hierarquias e
hegemonias masculinas -, a pintura de Martins de Melo revela a rebeldia do feminino
e sua recusa em submeter-se a uma ordem definida pelo homem. A obra abraga a
igualdade de género e de expressado de género, sendo essa paridade uma caracteristica
definidora do cosmos contemporéaneo.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares. Curitiba: MAC-

PR, 2026. Etiqueta de exposigéo (texto de parede).

'RAGE - Reprodutor Autonomo Generalizado de Entropia, 2026

Acrilica sobre resina e fibra de vidro, poliuretano estrutural, ferro, cera, aluminio, monitor de TV 32", impressora
térmica, papel e computador



2A flecha da terra que liberta a esperanga da alma felina, 2022

Oleo e tinta spray sobre juta e sobre tela, ferro, resina, fibra de vidro, arame, correntes, poliuretano
estrutural,monitor de tv 32” e animag&o stopmotion
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Oleo e acrilica sobre juta




Nascimento: Hungria, em 1973.

Vive e trabalha em: Wichita, Kansas, EUA

Levente Sulyok investiga, em sua obra, as relagdes entre passado, presente e futuro
a partir das transformagdes das fronteiras culturais e territoriais. Seu trabalho toma
como ponto de partida a cultura popular hungara do final do século XIX e inicio do
século XX para refletir sobre nacionalismo, identidade e pertencimento, especialmente
apos a perda de grande parte do territério da Hungria em 1920. Em sua pratica artistica,
o artista reaproveita objetos tradicionais hungaros, como tecidos antigos, sobre os
quais aborda padrdes de diferentes regides e incorpora links da internet referentes
as suas pesquisas. Dessa forma, discute ndo apenas as fronteiras geograficas e
culturais, mas também a distancia entre a cultura digital e a experiéncia material e
vivida. Na obra “Tree without a top”, Sulyok utiliza um tecido hungaro antigo e borda
links que representam um ano de pesquisa, organizados na forma de uma arvore. Ao
combinar padrdes tradicionais da Hungria e da Transilvania, evidencia como a cultura
compartilhada ultrapassa fronteiras politicas. A obra questiona a dependéncia das
informagdes digitais e contrapde o conhecimento descontextualizado da internet a
experiéncia concreta preservada nos artefatos tradicionais.

FONTE: SULYOK, Levente. Levente Sulyok. 16.2 Bienal Internacional de Arte Contemporanea de Curitiba, 2026.
Disponivel em: https://16bienaldecuritiba.org/artista/levente-sulyok/. Acesso em: 8 jul. 2026.

Tree without a top, 2021

Pintura bordada a maquina e a mdo em tecelagem hungara



Photograph 1, Photograph 2, 2026

Fotografia

Nascimento: San Juan Comalapa, Chimaltenango,Guatemala, em 1982

Vive e trabalha em: San Juan Comalapa, Chimaltenango,Guatemala.

Originario de um pais onde aimigracao é frequentemente consequénciade pressoes
econdmicas e da violéncia, Fernando Poyon elabora, por meio de sua fotografia,
duas distintas alusdes metafdricas a globalizagdo: a primeira, um globo apresentado
como uma ludica bola anti stress que €, por sua vez, capturada e comprimida por uma
bragadeira de cores vivas; a segunda, um mundo semelhante que, aparentemente,
vivencia o seu proprio sepultamento. As obras de Poyon demonstram que a identidade
e a imigracdo ndo sdo temas ludicos camuflados por metaforas, mas sim realidades
brutalmente vividas e experienciadas que fundamentam a vida contemporanea

nas Ameéricas.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigéo (texto de parede).



Camuflagens

JAVIER CALVO SANDI

Nascimento: Costa Rica, em 1981.

Vive e trabalha em: Costa Rica

“Dis” € uma fotoperformance na qual o corpo
funciona como uma superficie para inscricdo
politica e territorial. Utilizando um esténcil no
formato do mapa da América Central, o artista
provocou uma queimadura solar no proprio peito
e documentou fotograficamente, dia apds dia, o
processo de transformac¢&o e desaparecimento da
marca. A obra documenta a transi¢cado entre ferida,
memodria e reparagdo, revelando como a pele retém
temporariamente os vestigios de violéncia e territdrio.
O desvanecimento progressivo da queimadura

transforma o corpo em um registro vivo de fragilidade,

Dis, 2013

Fotografia

identidade e apagamento.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigdo (texto de parede).
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Sem titulo, série de Noticias de América, 2011-2012

Fotografia digital

Nascimento: Governador Valadares, Minas Gerais, Brasil em 1977.

Vive e trabalha em: Santa Luzia, Minas Gerais, Brasil.

As fotografias de Paulo Nazareth aludem a um dos componentes fundamentais
do ser e da identidade nas Américas: a migragédo e o deslocamento de um lugar
para outro. A medida que a imigracdo se torna um dos temas mais politizados
de nosso tempo, Nazareth reflete sobre o valor do individuo - seu trabalho, seu
pensamento, sua histodria, seus sonhos e ambic¢des. Esta série fotografica captura
diversas perspectivas do “eu”, desde visdes ampliadas do corpo e o0 corpo em sua
totalidade até o corpo em dialogo espacial com outros. Para Nazareth,a América néo
€ uma proposta unilateral, mas sim uma série de pontos de vista e experiéncias em
constante transformacéo.

ARYPY, 2015

Video em loop

Com participagédo de Valmir Cabrera, a obra foi criada inicialmente como uma
performance para a Bienal Internacional de Assung¢ao inaugural, a obra “ARYPY”,
de Paulo Nazareth em colaboracdo com Valmir Cabrera, consistiu na instalagdo
temporaria de um sofa bastante gasto na extremidade da pista do Aeroporto
Internacional Silvio Pettirossi, em Assung¢ao, Paraguai. Sincronizada com a chegada
de um voo da GOL vindo de Sao Paulo, a agdo mostra Nazareth sentado com um
acompanhante enquanto o Boeing 737 aterrissa sobre suas cabecgas, gerando um
turbilhdao de turbuléncia e ruido. Apds o pouso, a calma retorna ao local enquanto
Nazareth e seu amigo cantam uma cangdo em guarani sobre passaros que voam
no céu. A obra revela, de forma poética, as enormes diferengas de experiéncia,
perspectiva e privilégio que o ato de “voar” pode evocar.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposig&o (texto de parede).
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GLENDA SALAZAR

Nascimento: Holguin, Cuba, em 1982.

Vive e trabalha em: Havana, Cuba

Reflexdes verdadeiras, honestas e auténticas sobre
experiéncias vividas sdo frequentemente dificeis de
articular, devido a diversas circunstancias e condigdes.
O medo, a fadiga e a ansiedade muitas vezes levam a
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Da série Pinturas em Siléncio (As
palavras pequenas), s.d.

Pintura, 120 x 90 cm

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposi¢éo (texto de parede).
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JASON SHULMAN

Nascimento: Londres, Inglaterra em 1963.

Vive e trabalha em: Londres, Inglaterra

As fotografias de Jason Shulman exibem cores, formas e padrdes que
sdo, ao mesmo tempo, inquietantes e fascinantes - tudo isso resultante
do fato de o obturador de sua camera permanecer aberto durante toda a
exibigdo de um filme classico. O que se vé como um mar de cromatismo,
luz e presengas fantasmagoéricas é, na verdade, uma representagéo
bidimensional de uma obra baseada no tempo. A fotografia de Shulman
camufla, de maneira eficaz, alguns dos momentos mais marcantes da
histéria do cinema, revelando as cores e estruturas que deram forma a

essas obras importantes.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigéo (texto de parede).

2001: A Space Odyssey, s.d.
Fotografia digital
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The Rocky Horror Picture Show, s.d.
Fotografia digital Dumbo, s.d.
Fotografia digital

-

You’re a Good Man, Charlie Brown, The Wizard of Oz, s.d
s.d. e

Fotografia digital




Escuela Najyra, da série Con la soja al cuello, s.d.
Oleo sobre tela, 170 x 215 cm

Nascimento: San Juan Bautista del Neembucu, Neembucd,
Paraguai, em 1984.

Vive e trabalha em: Cerrito, Presidente Hayes, Paraguai.

As pinturas distopicas de Fidel Fernandez documentam
absurdos, desafios e oportunidades associados ao cotidiano
no Paraguai. Em sua obra criada especificamente para a Bienal
de Curitiba de 2026, Fernandez ilustra como a dedicagcdo aos
estudos e o avango educacional sdo constantemente minados
pelas realidades do desemprego e subemprego cronicos, da
pobreza extrema e da corrupgao politica.

Embora se pudesse esperar que as bases caiadas da arvore a
protegessem de pragas e doengas, o simbolismo de Fernandez
sugere uma forte divisdo entre a educagdo e o mundo que ela
busca melhorar e elevar.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposi¢éo (texto de parede).



Nascimento: Ypacarai, Departamento Central, Paraguai, em 1958.

Vive e trabalha em: Sao Paulo

O fAanduti (que significa “teia de aranha” em guarani) consiste em obras téxteis
complexas, frequentemente produzidas em formatos circulares e ovais, que refletem
diversas técnicas de bordado inspiradas na flora paraguaia, como a flor de mburucuya.
A confecgédo de cada peca exige um més ou mais de trabalho, caracterizando-se pela
complexidade visual e pelas cores e formas radiantes. Lilian Camelli revisita o “fianduti”
ao desenhar minuciosamente esses padrdes sobre tela - réplicas que remetem nao
apenas a complexidade de cada pecga, mas também a um cenario em que as rendeiras
do Paraguai estdo desaparecendo rapidamente, a medida que a tecnologia comecga a
desafiar as tradi¢des dessa forma de arte artesanal.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigdo (texto de parede).

Nanduti, 2025
Pinturas, 70 x 70 cm



Nascimento: Bogota, Colédmbia, em 1981
Vive e trabalha em: Bogota, Colédmbia

Em um mundo cada vez mais globalizado, os navios de carga
de Alejandro Sanchez - ancorados por tecnologias de televisores
de tubo que remetem a um mundo menos interconectado e
comercializado - parecem sobrecarregados e afundando em
um mar de incertezas. Ao criar a ilusdo de que as embarcacgdes
estdo sendo engolidas pelo piso de concreto do museu, 0s navios
fazem uma referéncia sutil as maneiras pelas quais os museus
contribuem para - ou problematizam - os complexos sistemas de
intercambio, valoragéo e visibilidade que constituem sintomas do
nosso momento contemporaneo.

Videodrome, 2025
Instalacéo

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigéo (texto de parede).



Nascimento: Montana, Estados Unidos, em 1994

Vive e trabalha em: Chicago, lllinois, Estados Unidos

As pinturas de Tavin Davis integram um conjunto aparentemente dispar e desconexo
de objetos e padrdes (cabegas de cervo, tomates, flores e bordados) em um todo
instavel. Assim como um usuario de iPhone que percorre sequéncias de conteudo sem
filtros, Davis utiliza a bidimensionalidade como forma de “capturar a tela” e contemplar,
por um periodo prolongado, presencgas e influéncias fugazes. Suas obras articulam
sentimentos tanto de pertencimento a um lugar quanto de auséncia de lugar, em um
mundo cada vez mais definido pelo digital e pelo efémero.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigéo (texto de parede).

All piled up, s.d.
Oleo sobre tela, 105 x 180 cm
Oleo sobre tela, 127 x 152 cm



Nascimento: Pinar del Rio, Cuba, em 1971

A obra de Abel Barroso capta a nitida desconexado entre um mundo cada vez mais

Vive e trabalha em: Havana, Cuba

mecanizado e orientado pela tecnologia e as realidades do cotidiano cubano, no qual
essas tecnologias tdo cobicadas sdo inacessiveis ou se tornam problematicas em
virtude das severas dificuldades econémicas da ilha. Barroso supera as divisdes entre
o “ter” e 0 “ndo ter” ao fabricar novos tipos de mercadorias — expostas em embalagens
tipo blister replicadas em madeira — e novos dispositivos tecnoldgicos que utilizam
manivelas manuais, conectores entalhados a mao e telas sensiveis ao toque.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigéo (texto de parede).

Suenods a la venta, s.d.
Esculturaem madeira, 30 x 22 x 5 cm



Telecracia, s.d.
Aquarela,1x1m

Nascimento: Bogota, Colombia, em 1981.

Vive e trabalha em: Bogota, Colombia

“Telecracia” investiga a construgdo do espetaculo politico nos sistemas
contemporaneos de midia. A obrareune retratos televisivos fragmentados organizados
em uma estrutura esférica que remete a vigilancia, a visdo composta e a percepgao
algoritmica. Por meio da aquarela, Gonzalo Garcia transforma imagens de televisdo
em uma reflexdo sobre propaganda, circulagdo da informagao e os mecanismos de

mediagao e repeticdo presentes na comunicagao de massa.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares. Curitiba:
MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigdo (texto de parede).



Pacific Colonnade / Flesh
Antique / Reframed, 2026

Fotografia

Nascimento: Los Angeles, Califérnia, EUA, em 1989

Vive e trabalha em: Los Angeles, Califérnia, EUA

A obra investiga os limites entre permanéncia e desaparecimento apos os incéndios
de Los Angeles em 2025. A série reune imagens de casas destruidas, estruturas
arquitetdnicas danificadas e um veiculo carbonizado, examinando como a memoaria
persiste diante do colapso material. Colunas classicas, ago oxidado, molduras
deformadas e paisagens costeiras operam como vestigios da instabilidade das

construgdes humanas frente a transformacgéo da paisagem.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigdo (texto de parede).



Annunciate/Repudiate, s.d.
Pintura sobre tela 297 x 200 cm

Nascimento: Provo, Utah - EUA, em 1978.

Vive e trabalha em: Cidade do Kansas, Missouri - EUA.

Criada especificamente para a Bienal de Curitiba, a série de pinturas de grande
escala de Ricky Allman explora os choques entre histéria e possibilidade, entre o
visivel e o invisivel, entre o visceral e o l6gico. As perspectivas variadas da série
“Plume” documentam uma erupgdo vulcénica vista de dentro, das imediagdes e de
grande altitude em relagdo ao fendbmeno natural, proporcionando ao espectador uma
visdo clara do impacto, da natureza e da dimensao do material expelido. Ironias visuais
desconcertantes estendem-se a obra-prima de carater quase arquiteténico de Allman,
‘Annunciate/Repudiate”, que retrata a criagcdo como fruto da tensdo, da oposic¢éo, da
hipocrisia, do impulso e da retragéo, da expressao e do recolhimento, do segredo e da
franqueza.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares. Curitiba:
MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigdo (texto de parede).

Painting 1, 2 e 3 (PLUME), s.d.
Pintura sobre tela 312 x 200 cm
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REGINA JOSE GALINDO

Nascimento: Guatemala, em 1974

Vive e trabalha em: Guatemala

Como uma escultura italiana velada, jaz sob um pano embebido no sangue de
mulheres e homens latino-americanos. Esta performance € uma resposta a obra
Homenagem a América Latina, dos artistas italianos Scanavino e Cavaliere, criada
para a 11.2 Bienal de Sao Paulo, em 1971. Em sua obra, os artistas incluiram 162 nomes
de homens assassinados pelas ditaduras militares latino-americanas impostas pelos
Estados Unidos.
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Homenaje a Latinoamérica (Veladura
Eéiz%menagem a América Latina (Véu),

Video em loop

A obra foi censurada. A performance homenageia a participagdo e as mortes
de centenas de mulheres nos movimentos revolucionarios daqueles anos e evoca
as sangrentas intervengdes dos EUA em paises da Ameérica do Sul e Central entre
as décadas de 1950 e 1990. Serve como um lembrete dos perigos de estratégias
imperialistas como as atualmente empregadas por Israel e pelos Estados Unidos.

FONTE: GALINDO, Regina José. Home. Disponivel em: https://www.reginajosegalindo.com/en/home-en/.
Acesso em: 8jul. 2026.
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Nascimento: Bogota, Colombia, em 1987

Vive e trabalha em: Bogota, Colémbia

Conhecida principalmente por seus murais pintados com spray e
intervengdes em areas urbanas ao redor do mundo, Ledania explora
um processo muito mais preciso em colaboracdo com Cesar
Garcia, coordenando pegas de acrilico recortadas especificamente
e montadas como um quebra-cabecga. A figura semelhante a uma
mascara colombiana, assim como o processo técnico, € uma
aglomeracéao de influéncias culturais, ilustrando que a totalidade da
imagem é composta por muitos elementos - referéncias a culturas,
etnias e crengas.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA,
2026, Curitiba. Limiares. Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigdo (texto de
parede).

Colombian Mask, 2026
Madeira e acrilico cortado a laser
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BARTON LIDICE BENES

Nascimento: Hackensack, Nova Jersey, EUA, 1942-2012

Barton Lidicé Bene§ é mais conhecido por sua criagdo de wunderkammern
contemporaneas, ou “gabinetes de curiosidades”, contendo objetos e materiais do
cotidiano, frequentemente ligados a cultura popular e ao mundo das celebridades.

Através do uso de pedagos auténticos das gravatas caracteristicas de Mark Rothko,
agua da piscina de Dick van Dyke, madeira da casa de O.J. Simpson na Califérnia ou
cinzas de um amigo que morreu de complica¢cdes da AIDS, BeneS nos lembra que os
mundos da fetichizagdo de objetos e os cultos as celebridades desempenham um papel
importante em como nos identificamos e compreendemos os outros.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposicéo (texto de parede).
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3 4 5

'Ratoeira do Mickey, 2002

Técnica mista

2Fragmento de gravata de Mark Rothko, 2011

Técnica mista

3Aquarela feita com agua da piscina de Dick van Dyke, 1999

Técnica mista

“Madeira usada na construgéo da casa de O.J. Simpson, localizada no nimero 360 da
Rockingham Street, em Brentwood, Califérnia, que foi demolida em 29 de julho de 1998,
2000

Técnica mista

SPara Brenda, s.d.
Fita metalica coberta com as cinzas humanas da amiga do artista, Brenda
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Nascimento: Costa Rica, em 1981.

Vive e trabalha em: Costa Rica

‘Aluna 2.0” reflete sobre as transformagdes da cosmogonia Kogui a partir do uso
de dispositivos mdveis e da incorporagédo da Web 2.0 aos seus sistemas de crenga.
Desenvolvido na Sierra Nevada de Santa Marta, o projeto aborda a reconfiguragéo de

formas de autorrepresentacéo e percepg¢éo da natureza. O trabalho busca restaurar o
laluna 0.2, 2022

valor simbdlico do Jafiu (folha de coca), planta sagrada dos povos Kogui e Arhuaco, e
Fotografia e video

contribuir para a reconstru¢gdo da memoaria histdrica e do tecido social ancestral.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigéo (texto de parede)



Nascimento: Ayacucho, Peru, em 1970

Vive e trabalha em: Ayacucho, Peru

Mabilon Jiménez vem de uma familia de renomados artesdos de retabulos da regiao
de Ayacucho,no Peru.Emboraoutroraintimamente ligado adevocgéoreligiosae atemas
puramente sagrados, o retabulo hoje representa uma forma de fusédo cultural: uma
mistura de tradigdes e costumes pds-coloniais que, a0 mesmo tempo que reconhece
o passado, da maior visibilidade as cores, praticas, lugares e objetos associados ao
cotidiano peruano contemporéaneo. Jiménez € um dos artesdos de retabulos mais
prolificos do mundo, trabalhando aolado de sua esposa, Gladys Sairitupac, e seusfilhos,
Leonardo e Jair Jiménez, que o auxiliam na confec¢éo das figuras detalhadas e das
cenas que as circundam; pecas feitas inteiramente de massa de batata, posteriormente
pintadas e envernizadas.

Retablos ayacuchanos, s.d.
madeira, tinta, verniz

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigéo (texto de parede).







'0Oso hormiguero, 2024

Escultura ceramica, 58.5x29x 30 cm

2Rana con boca abierta, 2024

Escultura ceramica, 35 x 25 x28.3cm

3Cantaro, 1999

Escultura cerdmica, 55 x 43 x 50 cm

Nascimento: Ita, departamento Central, Paraguai, em 1967

Vive e trabalha em: Ita, departamento Central, Paraguai

As obras de Isidrez concentram-se numa padronagem de figuras que vao além
dos cantaros e vasilhas, incorporando reproducdes de animais caracteristicos de
sua regido. Suas pegas, com variadas protuberancias e concavidades caprichosas,
transformam e alteram os aspectos tipicos dos animais retratados, trazendo todo
um vocabulario visual que desvela a histdria da artista, muito motivada pela sua mée,
e que tanto influencia os ceramistas de sua regido. Todo o trabalho é realizado com
colaboracdo de familiares e parceiros que trabalham junto a artista na Casa Museo
Arte en Barro: Julia Isidrez y Juana Marta Rodas, espag¢o onde leciona e cria suas
pecgas.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigao.
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TONI GRATON

Nascimento: Curitiba, em 1992

Vive e trabalha em: Curitiba

As obras em cerémica de Toni Graton demonstram uma integragdo de diversos
dialogos e discursos hegemoénicos, nos quais géneros, sexualidades, iconografias e
grandes narrativas sdo articulados e subvertidos de variadas formas pela ousadia e
pela insisténcia de cada um deles. Remetendo as multiplas presengas de monstros e
espiritos etéreos nas obras de Hieronymus Bosch, os trabalhos de Graton valem-se, de
modo semelhante, de micronarrativas concorrentes para demonstrar como crengas e
interesses diversos moldam a vitalidade do mundo contemporaneo.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigao.
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A onda, 2023
Ceramica esmaltada

Camuflagens
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Ceramica esmaltada
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BILL BURNS

Nascimento: Califérnia, EUA, em 1974

Vive e trabalha em: Nova York, EUA

Segundo o artista, seus pequenos desenhos e outras pequenas esculturas em
papel evocam uma oscilagdo entre o industrialismo avangado e o mundo selvagem.
Em um mundo marcado pela expansdo do comércio, pela inteligéncia artificial e por
economias globalizadas,Burns mapeiamovimentose migra¢des —-tanto naturaisquanto
construidos - que influenciam a maneira como percebemos fronteiras, identidade e
pertencimento. O uso de elementos como fogo, agua, escuridao e luz estabelece os

pontos de conexdo entre os mundos mecanico e natural.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigao.
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Cuarto de Pomba Gira de Pai Alberto Tata, 2007

Nascimento: Buenos Aires, Argentina, em 1977

Vive e trabalha em: Buenos Aires, Argentina

Os templos de umbanda e os quartos de Exu aparecem aqui como espagos de
intensidade simbdlica onde convivem memoria, desejo e espiritualidade. Fotografados
na Argentina e no Uruguai, esses interiores revelam formas de sincretismo e resisténcia
cultural que sobrevivem as margens. Mais do que documentar rituais, as imagens
buscam aproximar-se da atmosfera material e emocional desses lugares: arquiteturas
de fé onde o cotidiano e o sagrado, o visivel e o invisivel coexistem em permanente
transformacgao.

FONTE: SMITH, Royce W. Camuflagens. In: 16.2 BIENAL INTERNACIONAL DE CURITIBA, 2026, Curitiba. Limiares.
Curitiba: MAC-PR, 2026. Etiqueta de exposigao.
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Cuarto de Exu - Centro Espirita de Religion Africana Ogun lansa, 2007

Fotografia




atividades

Camuflagens

COMO INICIAR A DISCUSSAO DESSA EXPOSICAO?

As obras e os artistas desta exposi¢cdo podem ser abordados de diversas maneiras,
de acordo com a dindmica pedagdgica e a faixa etaria dos educandos. No entanto,
antes de se aprofundar nas obras ou nos artistas, € fundamental que os alunos tenham
acesso a alguns conceitos e experiéncias que possibilitem um maior entendimento
sobre o tema. Permita-me citar um trecho do livro “Com-junto: Subsidios ao Educador
na Mediag&o do Encontro da Crianga com a Arte”, de Luciano Buchmann:

“‘Nosso trabalho busca permitir que o estudante compreenda as
obras em sua totalidade, ndo apenas a superficie que transparece
ao seu olhar, mas também as camadas internas dessa profundidade
simbdlica.”

Com essareflexdo em mente, podemos afirmar que o trabalho do educador museal
e do educador escolar devem estar entrelagados para que seja possivel vivenciar a
producao culturalaqual os estudantestémdireito, ja que fazem parte dela. Proporcionar
uma base solida para que os estudantes tenham a possibilidade de autonomia na
interpretagdo é garantir que ndo se alienem no estudo artistico. A partir do momento
em que as criangas passam a frequentar esses espacos, elas precisam se sentir
pertencentes e conhecedoras do conteudo. Caso contrario, é possivel que se sintam
desconfortaveis e deslocadas, principalmente em relagdo a arte contemporanea, que
apresentaconteudosdiversos. Trabalhadade maneiraadequada,aarte contemporanea
pode oferecer um universo novo de possibilidades e visdes de mundo.

Para que isso seja possivel, € fundamental que os conteudos estejam bem
estruturados. As criangas devem entender, antes de entrar em contato com o conteudo,
perguntas essenciais como: O que é arte contemporanea? Quem a produz? Quando e
por que essas pessoas estdo produzindo isso? Onde podemos encontrar essas obras,
emum museu? O que é um museu? O que é um museu de arte contemporanea? Seique
isso pode parecer um volume grande de informacdes, mas tudo pode ser trabalhado
de forma leve, por meio de dindmicas e atividades.

A partir dai, os alunos poderdo comegar a refletir sobre a exposigéo, buscando
entender sua visao sobre as obras. Por que elas estdo dentro de um museu de arte
contemporéanea? Nesse contexto, também é muito importante que eles tenham
a oportunidade de visitar o museu. A projecdo de uma obra ndo pode substituir
a experiéncia direta com ela. O confronto com a obra no espago fisico traz novas
camadas de conhecimento. Trata-se de uma experiéncia que, agora, coloca a crianga
como parte do circuito cultural da arte contemporanea, com o museu funcionando
como uma confirmag&o de que os estudos realizados em sala de aula est&o ativos,
permitindo que eles coloquem a prova tudo o que aprenderam.




Como proposta inicial, sugerimos a apresentacdo dos temas da
exposi¢do e da arte contemporanea, apresentando imagens, videos e
livros conectados ao conteudo e fomentando questionamentos como:

- O que é arte contemporanea?

- Quem sdo os artistas que estdo presentes no Museu de Arte
Contemporéanea?

- Existe arte contemporanea no estado do Parana?

Nessa primeira dindmica propomos uma introdugcdo a arte
contemporénea através da construgéo coletiva de uma linha do tempo
com alguns marcos dentro desse circuito artistico e cultural.

Para realizar essa atividade a(o) docente deve escolher imagens e
videos abordando movimentos artisticos contemporéneos relevantes e
solicitar para a turma que as organizem cronologicamente onde acharem
que se encaixa, apos isso conduzir uma conversa para tentar entender
o raciocinio dos alunos e com isso explicar os movimentos artisticos
(contexto, artistas principais e desdobramentos).

Como segunda proposta, buscamos demonstrar o que € um acervo
e como ele € composto através da proposicdo de um acervo da turma,
ja que é um dos assuntos fundamentais para entender essa e outras
exposi¢des de acervo. Para essa dinamica o educador deve solicitar aos
alunos objetos pessoais ou representacdes deles, podendo ser abstratas
ou figurativas, apds reunir esses objetos o docente deve instigar a turma
a achar um ponto em comum formando categorias entre esses objetos.
Desse modo o professor pode introduzir gradualmente o que € o acervo
ao longo dos apontamentos dos alunos:

ACERVO - A palavra acervo significa conjunto de objetos, obras ou
documentos que pertencem a uma pessoa, instituicdo, organizagdo ou
local, ou seja, é colecao organizada de itens que tém algum valor ou
importéancia.

Um acervo geralmente pertence a uma instituicdo, como:

= Uma biblioteca: o acervo de uma biblioteca € a sua colegéo de livros,
revistas, jornais, mapas etc.

=  Um museu: o acervo de um museu € a sua colegcdo de obras de arte,

objetos histéricos, artefatos culturais etc.
= Um arquivo: o acervo de um arquivo é a sua colegdo de documentos, cartas,
fotografias, videos, gravagdes etc., que registram informagdes importantes.

Tempo estimado: 2 aulas (50 min)

Nesta atividade, busca-se trabalhar o conceito de curadoria para compreender o
trabalho de Royce W. Smith. Nesse contexto, sugerimos uma atividade de curadoria
coletiva com os trabalhos da turma.

1 - No inicio da aula sera organizada uma roda de conversa para entender o que
os estudantes sabem sobre o funcionamento de uma exposigdo: como s&o escolhidos
os artistas, quem organiza os trabalhos dos artistas, por que uma exposi¢ao tem uma
certa configuragc&o e de que maneira a organizag&o espacial das obras pode interferir
naleitura de imagens. Com a mediagao do professor, sera apresentada a fungédo de um
curador.

O que o curador faz?

1. Seleciona:ele escolheasobrasmaisrelevantesemrelagcdoaotemadaexposigao.

2. Organiza: ele define a disposicdo das obras no espago para construir uma
narrativa visual coerente ao publico. Essa organizag&o pode se dar por nucleos
tematicos, onde a relagéo entre as obras e o conceito prevalece sobre a técnica.

3. Interpreta: ele pesquisa sobre as obras, os artistas e o contexto historico,
fornecendo informagdes e explicagdes para que o publico entenda e aprecie
melhor o que esta vendo.

2 - Apds essa discussao introdutdria, os alunos deverao apresentar os trabalhos
realizados no decorrer das aulas, e a turma deve analisa-los de modo critico, refletindo
sobre como selecionar e organizar essas produgdes em uma exposi¢do coletiva. Cada
grupo devera desenvolver um projeto expositivo a ser apresentado, justificando suas
escolhas para aturma: por que essa disposi¢ao especifica? Ha nucleos? Quais critérios
foram utilizados para a escolha desses trabalhos?.

3 - Caso haja o desejo de aprofundar o tema de curadoria, é possivel que os
grupos elaborem textos de critica curatorial sobre cada projeto apresentado. Para
isso, o professor podera apresentar alguns exemplos de artigos criticos, muitos deles
publicados em jornais e revistas especializadas (sugerimos as criticas de Adalice
Araujo).



Materiais sugeridos:

Cartolinas para confecgéo do projeto;
Riscantes;

Papel sulfite.

Objetivos contemplados pela atividade:
Ensino Fundamental:

Identificareapreciarformasdistintasdasartesvisuaistradicionaisecontemporaneas,
cultivando a percepgéo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertdrio
imagético;

Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus, galerias,
instituicdes, artistas, artesdos, curadores etc.);

Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com base em temas ou
interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de
materiais, instrumentos e recursos convencionais, alternativos e digitais;

Dialogar com principios conceituais, proposi¢des tematicas, repertoériosimagéticos
e processos de criag&do nas suas produgdes visuais.

Ensino Médio:

Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestagdes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, assim como delas participar, de modo a agugar continuamente
a sensibilidade, aimaginagao e a criatividade;

Expressar-se e atuar em processos de criagdo autorais individuais e coletivos
nas diferentes linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual, danga, musica e
teatro) e nas intersecgdes entre elas, recorrendo a referéncias estéticas e culturais,
conhecimentos de naturezas diversas (artisticos, histéricos, sociais e politicos) e
experiéncias individuais e coletivas;

Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica e econbmica e identificar o processo de construgdo histérica dessas
praticas.

Desdobramentos

Realizar uma exposi¢ao da turma de acordo com o projeto acordado pela turma.
Podendo manter a pratica aos finais de bimestres, trimestres, semestres ou ano.

Tempo estimado: 1 aula (50 min)

A partir da exposi¢gdo Camuflagens, os participantes serdo convidados a refletir
sobre a ideia de esconder, revelar e sobrepor imagens. Inspirados nas fotografias de
longa exposigao de Jason Shulman, nas quais um filme inteiro € condensado em uma
unica imagem, os estudantes produzirdo desenhos em folhas de papel manteiga.

Cadafolharepresentardumacamadadaimagem (personagens, objetos, paisagens,
gestos, texturas etc.). Ao final, todas as folhas serdo sobrepostas, formando uma Unica
composig¢do construida pelas transparéncias, sombras e vestigios deixados pelas
camadas anteriores.

O resultado evidencia como umaimagem pode conter diversos tempos, memaorias
e narrativas simultaneamente.

1- Cada aluno deve pegar uma folha de papel vegetal.
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2 - Os alunos devem fazer um desenho utilizando carvao sobre o papel vegetal.
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3 - Finalizando os desenhos, todos devem ser sobrepostos a fim de criar uma unica
composi¢do com os rastros de todos os desenhos. Também € possivel alternar as
camadas e ver as diferentes combinag¢des possiveis.

A atividade

Materiais sugeridos:

Papel vegetal (ou manteiga);

Bastdes de carvao para desenho;
Objetivos contemplados pela atividade:
Ensino Fundamental:

Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma,
cor, espago, movimento etc.);

Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, video, fotografia
etc.), fazendo uso sustentdvel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas
convencionais e ndo convencionais;

Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual, coletivo e colaborativo,
explorando diferentes espagos da escola e da comunidade;

Dialogar sobre a sua criag&o e as dos colegas, para alcangar sentidos plurais.
Ensino Médio:

Expressar-se e atuar em processos de criacdo autorais individuais e coletivos
nas diferentes linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual, danga, musica e
teatro) e nas intersecgdes entre elas, recorrendo a referéncias estéticas e culturais,
conhecimentos de naturezas diversas (artisticos, histéricos, sociais e politicos) e
experiéncias individuais e coletivas;

Participar de processos de producao individual e colaborativa em diferentes
linguagens (artlsthas, corporais e verbais), levando em conta seus funcionamentos,
para produzir sentidos em diferentes contextos;

Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestagoes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, assim como delas participar, de modo a agugar continuamente
a sensibilidade, aimaginagdo e a criatividade.

Tempo estimado: 3 aulas (150 min)

Na sala “Camuflagens”, a obra de Ledania nos convida a pensar sobre o que
mostramos e o que escondemos. Suas mascaras e murais misturam mitologia indigena
colombiana com a arte urbana contemporanea.

Ao propor que os estudantes pesquisem e criem mascaras baseadas em diferentes
culturas das Américas (sejam as tradigdes andinas, a riqueza do folclore amazonico, as
cores do Dia de los Muertos mexicano ou o Maracatu brasileiro), nés os provocamos
a olhar para a multiculturalidade. A mascara deixa de ser apenas um disfarce e passa
a ser um portal de conexdo histérica: um ponto de encontro entre o ancestral e o
contemporéaneo, revelando a pluralidade cultural que forma a nossa prépria identidade
americana.

1- ApresenteaobradeLedaniaediscutaoconceitode camuflagemerepresentagao
visual. Divida a turma em grupos ou trabalhe individualmente. Cada estudante escolhe
uma regido ou pais das Ameéricas para pesquisar.

Pesquisa direcionada: Eles devem buscar elementos do folclore, fauna, flora ou
festas tradicionais da regiéo escolhida (ex: o Jaguar na cultura Maia, o Boi-Bumba no
Brasil, o Condor nos Andes).

Pratica: Desenho do esboco (projeto) da mascara em papel sulfite, definindo as
cores fortes e tragos geométricos inspirados no estilo da artista.

2 — Hora de dar volume e forma ao projeto bidimensional da primeira aula.

Usando papelédo ou pratos de papel como base estrutural, os estudantes comegam
arecortar e montar a mascara.

Eles podem colar relevos (sobras de papeldo, caixas de ovos ou papel amassado
com fita crepe) para criar texturas tridimensionais nas sobrancelhas, nariz ou adornos
da cabecga, mimetizando a sobreposi¢&o e a volumetria das obras de Ledania.



3 - Aplicagédo da identidade visual marcante de Ledania: linhas pretas grossas
para contorno, formas geométricas internas e cores extremamente saturadas ou
fluorescentes.

Pintura da mascara com guache ou acrilica. Adigdo de elementos extras (penas de
papel, fitas, barbantes).

Finalizagdo: Uma breve “partilha estética”, onde cada aluno apresenta sua mascara,
explicando qual pais/regido das Américas investigou e quais elementos culturais e
folcléricos camuflou em sua criagéo.

Materiais sugeridos:
Papeldo grosso (caixas de descarte) ou pratos de papel descartaveis (para a base);
Papel colorido, cartolinas ou papel sulfite para esbogos;

Tintas guache ou acrilica em cores vibrantes (azul, rosa, amarelo, verde, roxo) e
pinceis;

Canetas hidrocor pretas de ponta grossa ou marcadores;

Tesoura e cola branca (ou cola quente, com supervis&o);

Elementos complementares: barbantes, fitas de cetim ou retalhos de tecido.
Objetivos contemplados pela atividade:

Ensino Fundamental:

Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e
contemporéneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a
experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a
percepg¢ao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertdrio imagético.

Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-o0s no tempo e no
espaco.

Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, dire¢&o,
cor, tom, escala, dimens&o, espago, movimento etc.) na apreciagao de diferentes
produgdes artisticas.

Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video,
fotografia, performance etc.).

Ensino Médio:

Apropriar-se do patrimdnio artistico de diferentes tempos e lugares,
compreendendo a sua diversidade, bem como os processos de negociacéo e
legitimagao dos novos saberes e identidades, de modo a preservar e fomentar o
dialogo multicultural.

Avaliar e exercer a empatia, o didlogo, a resolugado de conflitos e a cooperagao,
fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos,
com acolhimento e valorizagado da diversidade de individuos e de grupos sociais,
seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.
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As instituicdes publicas de ensino tém isencg&o do valor
do ingresso mediante agendamento com o Setor Educativo
do MAC Parana.

Quartas-feiras sdo gratuitas para o publico em geral.
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https://bit.ly/2WzXbXL
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Linhas de onibus com pontos de parada proximos ao MAC
Parana

o ESTAQI\O TUBO (ASSEMBLEIA)
Rua Prefeito Rosalvo G. Mello Leitao

como Chegar Fazendinha/Tamandaré
aO MAc “o MON? Aeroporto

« ESTACAO TUBO (PALACIO IGUACU)
Rua Candido de Abreu
Fazendinha/Tamandaré
Aeroporto
Inter Il (sentido anti-horario)
Boqueirdo/Centro Civico

o ESTAQI\O TUBO MUSEU OSCAR NIEMEYER
Rua Marechal Hermes
Boqueirdo/Centro Civico

w . e PONTO R. MARECHAL HERMES
' Ahu/Los Angeles

Marechal Hermes/Santa Efigénia
Interbairros | (sentido horario)

Pt = £ 4 ¢« PONTO R. MANOEL EUFRASIO
i g Interbairros | (sentido anti-horario)
Inter Il (sentido horario)
Boqueirdo/Centro Civico

= Ti 4 ' i LINHA TURISMO

Umalinha de 6nibus especial que circula nos principais pontos turisticos de Curitiba,
com ponto de parada em frente ao MAC no MON.

A Linha Turismo circula a cada 30 minutos, percorrendo aproximadamente 45 km em cerca
o de 2h30.Comaquisi¢do do cartdonovalor de R$ 50,00 vocé temembarquesilimitadosemtodos
os atrativos do percurso pelo periodo de 24 horas. O visitante podera desembarcar e desfrutar
do local que escolher, reembarcando no préximo dnibus. O servigo opera regularmente todos
Rua Marechal Hermes, 999 - Centro Civico, Curitiba - PR os dias, a partir das 8h30 horas até as 17h30, com saida inicial na Rua 24 Horas, no centro da
cidade. No entanto o passeio pode ser iniciado em qualquer ponto; os cartdes sdo vendidos

diretamente nos énibus.



Linhas de onibus com pontos de
parada proximos a Sede Adalice
Arauajo

COoOMo C h e g ar . BAIRRO ALTO / SANTA FELICIDADE

< _ = . STAFELICIDADE / PRACA TIRADENTES

a Sede Adalice Araujo . PINHAS/ CAVPO GOMPRIDO
MAD. ABRANCHES
CABRAL / OSORIO
AHU / LOS ANGELES
NOSSA SENHORA DE NAZARE
ITUPAVA / HOSPITAL MILITAR
DETRAN / VICENTE MACHADO
MANOEL RIBAS

. . CANAL DA MUSICA / VISTA ALEGRE
ALCIDES MUNHOZ / J. BOTANICO
o gL . SAOBERNARDO
= JULIO GRAF
g 7 . CIC/CABRAL
COLOMBO/CIC
o . MATEUSLEME
. . ABRANCHES
: BIGORRILHO
SAVOIA
JD. ESPLANADA
- . SAOBRAZ

Rua Ebano Pereira, 240 - Centro, Curitiba - PR.
Situada no hall da Secretaria de Estado da Cultura, proximo a Praga Tiradentes.
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O MAC-PR esta em reforma. Durante
o periodo de restauro da sede, inaugurada
em 1970, estamos funcionando no MON,
com programagao nas salas 8 e 9.
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do Parana
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Visitacao

Terga-feiraa domingo, das 10h 4s 18h
Entrada gratuita toda quarta-feirae no
ultimo domingo do més.









